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Jean-Claud&cHmITT (EHESS / GAHOM)

Comment concevoir une histoire des rythmes sociaux ?

L’ « idéel », tel qu'on cherche ici a le définistedu coté de I'implicite, de I'informulé,
de l'imaginaire qui tres largement donnent senslian social, motivent l'action
commune, fondent les rapports de hiérarchie etriboeint a la légitimation des
pouvoirs. Les « vecteurs de I'idéel » sont pour pasg les institutions elles-mémes ou
les configurations juridiques et religieuses, maisins dans ce qu’elles montrent
d’elles-mémes de maniere volontariste et explicjtee dans les modes interstitiels de
leur fonctionnement et de leurs usages par lesuacsociaux. Plus encore peut-étre,
c’est dans les lieux, les objets, le langage, leden de vie, les gestes que se cachent,
non dits, mais présents et actifs, les raisonsaidré social et de la domination. La
notion d’ « agence »afency proposée par lI'anthropologue Alfred Gell est parm
d’autres un moyen de penser certains « vecteurgldel », en I'occurrence les images
qui entréent en jeu dans les rituels et a ce titediatisent les relations entre les
hommes.

Le projet d’'une histoire des rythmes

Les rythmes sociaux, dans ce qu’ils ont de plusimi@r, coutumier, incorporé, en sont
un autre exemple, qui concerne I'ensemble des sphie la société et des activités
sociales, le fonctionnement collectif des group&smille, entreprise, école, monastere,
armée, etc. - et les vies individuelles. lls jouévidemment un rble clef dans la
préservation et la reproduction de l'ordre socidhns l'adhésion consciente ou
inconsciente a cet ordre, et aussi dans I'enseméte processus d’individuation, a
I'échelle par exemple de la famille ou de I'indiuidbui-méme. lls touchent au corps -
rappelons-nous I'étude pionniére de Marcel Mausdes« techniques du corps » -, a
notre environnement sonore et visuel, au cadreswodu temps et de I'espace, par
exemple a l'alternance du travail et du loisir,aeteurs formes mémes (pensons au
travail a la chaine par contraste avec le traual ehamps ou le travail intellectuel).
Dans toutes ces activités individuelles et coladj c’est bien I' « idéel » de la société
qui est présent, méme et surtout s'il n'est passpparent aux acteurs. Les rythmes
sociaux vont de soi, au point de sembler natufdigis comme I'a montré Pierre
Bourdieu, le naturel est toujours du naturalisé :

« Observer les rythmes collectifs, c’est se cantara I'ordre du monde (...) vivre
conformément a la nature, c’est-a-dire a la natytlemée par la coutume, avec des
alternances de temps faibles et de temps fortsadaux quotidiens et de fétes. (...) Le
respect des rythmes et un des impératifs fondamemtane éthique de la conformité
qui s’enracine dans la croyance et qui la fonde ».

Aussi est-ce dans le déreglement des rythmes cosimudans la soudaineté d’une
arythmie — que se dévoile le caractére faussenatutel des rythmes sociaux, qu’éclate
au grand jour la muystification. C'est égalementrieieBourdieu qui a préfacé la
traduction du livre classique de Paul Lazarsfelels chémeurs de Marienthadublié en

! GELL, Alfred, Art and agency : an anthropological thep®xford, Clarendon Press, 1998. Trad. fr. :
L'art et ses agents. Une théorie anthropologidRaris, Les Presses du réel, 2009.

2 BOURDIEU, PierreEsquisse d'une théorie de la pratique, précédéaie études d’ethnologie kabyle
Geneve/ Paris, Droz, 1972, p. 233.
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19333, Ce village de Basse Autriche s’était développé@ir du début du XIXe siécle
autour d’'une fabrique textile, qui employait lesniroes, les femmes, et méme les
enfants. La crise de 1929 frappa de plein fouet seuiement l'usine, qui ferma ses
portes, mais toute la société locale, condamnéh@nnage, sans autre ressource que les
maigres subsides de l'aide sociale de I'Etat. Lesecra bouleversé le «rythme
temporel » Zeitrhythmu} des habitants ; par exemple, ils n'attendaiens jpgur paie a

la fin de la semaine ou du mois, mais tous leszujaurs l'arrivée de leur allocation de
chébmage. Leurs comportements physiques ont été amussi affectés: puisque
« I'inactivité domine la journée »dés Nichttun beherrscht den Tadls se mirent a
marcher et a parler plus lentement que lorsquitrgient leur métier. Paul Lazarsfeld
souligne bien le paradoxe : tant qu’ils avaientrdwmail, les ouvriers aspiraient a plus de
temps libre Ereizei)), mais maintenant qu’ils disposent de tout leurgds et pourraient
théoriquement en profiter pour multiplier leurs iatés, il ne font rien d'autre
gu'attendre sans but, « apathiques », « brisés «résignés ». « Le temps libre est
devenu un cadeau empoisonné ». La situation demésnest pourtant différente :
auparavant, elles conciliaient leurs taches doupassi et leur travail a I'usine, veillant
une partie de la nuit pour repriser et coudre pleur famille. La vie était plus
exténuante et pourtant elles regrettent a présdamavail a la fabrique qui leur conférait
un statut social et une ouverture sur le monde.r@entant ce livre, Pierre Bourdieu en
a généralisé le propos pour souligner la forcectirante du travail pour I'existence
sociale et psychique tout entiere : « Avec lewdilales chémeurs ont perdu les mille
riens dans lesquels se réalise et se manifesteraterment la fonction socialement
connue et reconnue, c'est-a-dire I'ensemble degpfisées a I'avance, en dehors de tout
projet conscient, sous forme d’exigences et d’'ucgen rendez-vous «importants »,
travaux a remettre, chéques a faire partir, deyoséparer - et tout I'avenir déja donne
dans le présent immédiat, sous forme de délaidatis et d’horaires a respecter - bus a
rendre, cadences a tenir, travaux a finir. Privexet univers objectif d’incitations et
d’indications qui orientent et stimulent I'actiom, @ar 1a, toute la vie sociale, ils ne
peuvent vivre le temps libre qui leur est laissé ggmme temps mort, temps pour rien,
vidé de son sens. Si le temps semble s’anéardst que le travail est le support, sinon
le principe, de la plupart des intéréts, des atendes exigences, des espérances et des
investissements dans le présent (et dans I'averli passé qu'il impliqueJ»

Le livre que je consacre a I'histoire des rythmasd ple telles interrogations, qui sont
celles de notre temps : il part du présent, d’aljmacte que I'historien écrit toujours
I'histoire a partir du présent, mais plus spéciéioent parce que notre notion des
rythmes sociaux est moderne et qu’il faut en dlarie sens avant de I'utiliser a propos
de la période médiévale. Au Moyen Age, existailnbie motrhythmus mais avec
d’autres significations, plus restreintes. Pendangtemps, depuis les philosophes
présocratiques jusqu’a la fin du XVllle siécle ¢¢émoignent les définitions données par
I'Encyclopédie), la notion était cantonnée danséel domaine de la poésie et de la
musique. Au XIXe siécle et au XXe siécle, au cdrgratoutes les spheres de la vie
individuelle et collective - la vie organique, lge\sociale avec le travail industriel ou
I'école, la politique, 'économie — entrent proggeement dans le champ d’observation

® JAHODA, Marie, LAZARSFELD, Paul F., ZEISEL, HanBje Arbeitslosen von Marienthal. Ein
soziographischer Versuch tber die Wirkungen langaednder ArbeitlosigkeftL933] Mit einem Anhang
zur Geschichte der Soziographlerankfurt/Main, Suhrkamp Verlag, 1975 (Trad. lies chédmeurs de
Marienthal Préface de Pierre Bourdieu, Paris Edition de Mii®81).

“ Préface de la traduction francaise, Paris, 1981.
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des rythmes et de la réflexion sociologique, plijbitsque, esthétique, sur les rythmes.
Durant ces deux siécles, il y eut pourtant d'imaores inflexions d’'une époque a
l'autre : vers 1925, notamment en Allemagne, I'atasst mis sur I'eurythmie, l'idéal
d’'une communion rythmique avec le cosmos. Citons garopos deux témoins majeurs
. le premier est Karl Blcher (1847-1930) et somelirbeit und Rhythmuparu en
1896, six fois réédité jusqu’'en 1924, et qui fddbjet aujourd’hui d'un intérét
renouvel& On comprend bien, & la lecture de ce livre, I'des raisons profondes de
I'attention portée aux rythmes depuis le XIXe stécla civilisation industrielle et le
machinisme arrachent les hommes aux rythmes «aigterdu corps et introduisent
dans le proces de production la régularité mécanwjune mesure abstraitdaki),
différente du rythme individuel ou collectif degisans ou des paysans qui fauchent ou
moissonnent en cadence et en chantant. A l'appwadthése, Blcher réunit un tres
grand nombre de chants de travail traditionndsbditsgesangerecueillis par les
folkloristes et les ethnographes en Europe et lidEsirope (par exemple dans les
champs de coton d’Amérique). Comme Reinhart Meyaliki(s I'a opportunément
souligné, Karl Blcher, qui partage les intérétssde époque pour les recherches sur
I'origine du langage, est allé jusqu’a soutenir tpgerythmes du travail collectif et de la
danse seraient a l'origine de la poésie, du cltenta musique et méme des intonations
montantes et descendantes - au gré des mouvementsps au travail - de la langue
parlé8. Marcel Mauss a lu et apprécié Biicher, sans derralependant & ses
conclusion$: « le chant du travail n’est & I'origine ni duach, ni du travail, comme le
prétend Biicher® Il reste toutefois du livre de Biicher l'intuitigoste de ce que le
grand anthropologue et préhistorien André LeroiHBan appellera «l'ambiance
rythmique, a la fois musculaire, auditive et viseiel des productions matérielles des
sociétés traditionnellés

Un autre témoin trés important de ces mémes arastdsudwig Klages, auteur dex
nature du rythmgvVom Wesen des Rhythrijyjugui ne fut publié qu’'en 1934, mais qui
avait été composé en 1922 a l'occasion d'un cobogerlinois sur les «arts de
I'éducation du corps™. Une traduction francaise est parue en 2004, signkintérét
actuel et renouvelé, notamment en France, poundatipn des rythmes. Le rythme, dit
'auteur, n'est pas un objet, mais une «forme ph@&mologique » caractérisée
notamment par sa « continuité articulée », parfgétition et le renouvellement d’'un

® BUCHER, Karl, Arbeit und RhythmysLeipzig, 1897 (Abhandlungen der koniglich-sactisén

Gesellschaft der Wissenschaften , Bd. 39) 8. 1924).BAXMANN, Inge, GOSCHEL, Sebastian,
GRUSS, Melanie, LAUF, Vera (Hg.Arbeit und Rhythmus. LebensformenWandel, Miinchen 2009.
WAGNER-HASEL, BeateDie Arbeit des Gelehrten. Der Nationalokonom KatlcBer (1847-1930)

Frankfurt/New York, Campus Verlag, 2011.

® MEYER-KALKUS, Reinhart,« Arbeit, Tanz und Rhythmus Uberlungen im Anschluss an Karl
Bicher”,KultuRRevolution48, Dezember 2004, S. 65-70.

" MAUSS, MarcelManuel d’ethnographieRaris, Payot, 1905{2d. 1947), p. 109.

8 Ibid., p. 113.

° LEROY-GOURHAN, AndréLe geste et la paroldl, La mémoire et les rythmeBaris, Albin Michel,
1965, p. 135. Voir : BIDET, Alexandra, « Le corpes,rythme et I'esthétique sociale chez André Leroi-
Gourhan »,Techniques et culture48-49, 2007, p. 15-38. LEMMONIER, Pierre et SCHNA Alain,

« André Leroi-Gourhan et Pierre Francastel »xCannibalismes disciplinaires. Quand I'histoire dart

et I'anthropologie se rencontrgnParis, Institut National d’Histoire de I'Art / M¢e du Quai Branly,
2009, p. 79-104.

19 KLAGES, Ludwig,Vom Wesen des Rhythnismpen auf Sylt, Niels Kampen Verlag, 1934 (Triad.
La nature du rythme. Pour comprendre la philosophialiste allemandeParis, L'Harmattan, 2004). Le
livre vise une « Métaphysique » du rythm#&dsenforschung La préface prévient que la matiere de
I'ouvrage remonte pour I'essentiel au colloque tarBerlin en 1922 adentralinstitut fur Erziehung und
Unterricht sur « les arts de I'éducation des corp3aglng fiir kiinstlerische Kdrperschulyng
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espace-temps indissoluble, qui expligue que I'eéepée sensible du rythme concerne
non seulement le sens de l'ouie (musique, son keheas), mais le sens de la vue
(devant une architecture, un ornement décorasf,bl@nches des arbres, les couleurs
des feuilles d’automne...). Le « vécukrlebnig du rythme confine a I'état de réve
(comme dans) le cas d’'un voyageur rendu somnokentapcadence du chemin de fer,
mais réveillé en sursaut par un ralentissementroartét inopiné du train. Au rythme
s’opposent le metre en poésie et plus généraletaemiesure mécaniqud ks : ils
menacent le rythme d’ « anéantissementerigichtung.

Un intérét renouvelé pour la question des rythneesanifeste aujourd’hui, notamment
chez les philosophes, les sociologues, les pofit@e, comme en témoignent bien des
travaux importants, depuis Henri Meschonnic, Giledeuze et Félix Guattari, jusqu’a,
tout récemment Pierre Sauvanet ou Pascal Michdfais I'attention se porte plutdt
vers les contradictions, voir les conflits entre fgthmes, vers la critique des rythmes
« globalisés » du monde moderne et I'urgence dpréservation de micro-rythmes
congus a I'échelle individuelle ou du groupe rastréJn texte pionnier, a cet égard, est
le cours de Roland Barthes sur le the&@mmment vivre ensembledspensé en 1977,
mais publié seulement aprés sa mort. Roland Bamhptique a ses auditeurs son
« fantasme » de itliorythmie c’est-a-dire d’'un rythme personnel qui garantisse
chacun l'individuation au sein d’'un « petit grovgedont le modéle indépassable a ses
yeux fut I'ermitage des anachoretes du désert aamiprs siécles du christianisme.
Mais ce modele n’eut qu'un temps, ajoute R. Barthant ensuite 'age du monastere
régi par laRegle de Saint Benait hétérorythmieémposée par la Regle mit un terme a
I'idiorythmie des anachorétes. Pour éclairer le sens des detians:ioopposees
d’idiorythmieet dhétérorythmie enjeux du « vivre ensemble » -, R. Barthes dammee
sorte dexemplunpersonnel tiré de son Journal : « De ma fenéffedécembre 1976),
je vois une mere tenant son gosse par la mainwestspat la poussette vide devant elle.
Elle allait imperturbablement a son pas, le gossi #¢é, cahoté, contraint a courir tout
le temps, comme un animal ou une victime sadierwiengfouette. Elle va a son
rythme, sans savoir que le rythme du gosse est.abtrpourtant, c’est sa mere! Le
pouvoir, - la subtilité du pouvoir — passe paryargthmie, I'hétérorythmie™$.

Ces quelgues mots et le contexte dans lequel Bartppelle son souvenir personnel
sont riches d’enseignements pour 'historien : omprend que le rythme implique la
personne tout entiére, régle sa démarche, habhitablément son corps ; on voit aussi

1| 'ceuvre d’Henri LEFEBVRE, donEléments de rythmanalyse. Introduction & la corsmise des
rythmes, Editions Syllepse, 1992, inspire le collectif récer Rythmanalyses », par Pascal Michon,
Frédéric Bisson, William Scheuerman, Anne Querrigriel Kyrou, Pierre Sauvanet, Yves Citton, in
Multitudes 46, automne 2011, p. 171-220. Il en va de mémdodeivre d’Henri MESCHONNIC,
Critique du rythme. Anthropologie historique du daige Lagrasse, Verdier, 1982, et IPplitique du
rythme. Politique du sujetiagrasse, Verdier, 1995, dont on retrouve les édss « Rythmer /
rhythmize », sous la direction de COWAN, Michael3iIDO, Laurent|ntermédialités. Intermediality,
Histoire et théorie des arts, des lettres et dehnieues 16, automne 2010, 272 p. Un colloque s’est tenu
en mars 2012 sur I'ceuvre d’Henri Meschonnic a I'MEabbaye d’Ardenne, Calvados). On retiendra
aussi, parmi les travaux les plus récents : MICH®MscallLes rythmes du politique. Démocratie et
capitalisme mondialiséaris, Les Praires ordinaires, 2007 ; Rythmes, pouvoir, mondialisatioRaris,
PUF (Coll. Pratiques théoriques), 2005 ; SAUVANHierre,Le rythme et la raison. Une approche
philosophique des phénomeénes rythmiglieRythmologiques; Il. Rythmanalyséxaris, Kimé, 2000, 2
vol.

12 BARTHES, Roland,Comment vivre ensemble : simulations romanesquesjudques espaces
quotidiens.Notes de cours et de séminaires au College de &rdf®¥6-1977. Texte établi, annoté et
présenté par Claude Costes, Paris, Seuil, IMEC22@0 40. Je trouve ce passage de R. Barthes
également commenté par MACE, Marielle, « Rythmealéses, rythme a soi ke Monde Vendredi 29
octobre 2011, Forum Le Mans : « Ou est passé Ips&h, p. lIl.
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gu'il est un lieu d’affrontement entre les indivilet d'imposition du pouvoir des uns
sur les autres ; chaque rythme singulier renvoig’autres rythmes sociaux qui
s’emboitent et exercent une contrainte I'un suatfa : si la mere est pressée et rendue
inattentive a son enfant et a son rythme propestsans doute parce qu’elle est elle-
méme soumise au rythme des horaires de la créectte gbn propre travail. Enfin, la
réflexion sur l'idiorythmie et I'hétérorythmie estise par Barthes dans une perspective
historique : laRégle de Saint Beno#urait institué un nouveau rythme social et en
'occurrence une contrainte rythmique sans prédédens la vie érémitique. Cette
interprétation me semble excessive et jinsistesaiscontraire, avec Gerhard Dohrn -
van Rossurl?, sur le souci bénédictin d’adapter la régle anxditions individuelles -
des assouplissements sont prévus pour les maladeseillards, les enfants - et méme
de prévoir que certains moines puissent arriverretard aux offices, raisons pour
laquelle, dit le chapitre 43, on doit réciter lanent le psaume 94, par lequel débute
chaque jour I'office nocturne, afin de laisser aetardataires le temps de rejoindre leur
place : « Aux Vigiles de la nuit, si quelgu’'un agiapres l&loria du psaume 94 — que
pour cette raison nous voulons gqu'on dise en traimd lentementsubtrahendo et
morosg — il ne prendra pas son rang au chofir Quoi qu'il en soit, le pouvoir des
rythmes est replacé par Barthes dans la configurgtius large de la naissance de
'Empire chrétien et de l'institution de I'Eglise« on voit que tout s’est joué au Ve
siecle » écrit R. Barthes en mentionnant I'empef@amstantin (Edit de Milan de 313),
I'édit de I'empereur Théodose (380), Regle de Saint Beno{630). Acceptons-en
l'augure : & une nouvelle période de I'histoire Kieyen Age), correspondraient en
partie au moins de nouveaux rythmes, qui ne sost gglement, loin s’en faut,
monastiques.

Je donne a ce livre une structure qui s’accorde avemodele rythmique bien plus
ancien encore que Regle de Saint-Benoftuisqu’il s’agit du rythme de la semaine
selon la Genese, c’est-a-dire les six jours derkatidn suivi d'un jour de repos : le
« premier jour », j'interroge — comme je viens Gediquer tres brievement — le notion
moderne de rythme, son histoire et ses signifinataujourd’hui. Le « deuxieme jour »,
je me tourne vers le Moyen Age pour explorer legedi domaines — le langage, la
poésie, le plain-chant, I'écriture de la musiquesets images — ou prévaut la notion
médiévale dehythmus en un sens différent du nétre. Le « troisieme jgy’examine
les rythmes temporels cycliques et périodiques,ryismes de ce qui fait retour et
recommence inchangé en apparence, dans la natles ebrps comme dans la vie
quotidienne, coutumiere, depuis la liturgie jusgutavail et au prélevement des
redevances. Le « quatrieme jour » concerne lesngshet I'espace, les stations et les
étapes du voyage, du peélerinage et des processians, un monde ou l'existence
humaine est elle-méme pensée commaeétemou uneperegrinatiQ un voyage ou un
pelerinage. Le « cinquieme jour », il est de nouvgaestion de rythmes temporels,
mais cette fois de la scansion rythmique d’'un tempen peu dire irréversible, linéaire
et historique, celui des textes et des images tnagsa de I'histoire universelle et locale,
des chroniques, biographies et autobiographies«k&ieme jour » est dédié aux
relations entre rythme et arythmie - a ce qui <loéo» dans les rythmes et perturbe leur

pY

régularité, comme une cloche qui sonnerait a cotéraps! — mais aussi aux

13 DOHRN - VAN ROSSUM, Gerhard, histoire de I'heure. L’horlogerie et I'organisaih moderne du
temps (1992), Paris, Maison des Sciences de 'Homm®&y719. 38-40, qui conteste sur ce point avec
raison l'insistance sur la contrainte défendueZiERUBAVEL, Eviatar,Hidden Rhythms. Schedules and
Calendars in Social LifeChicago/London, The University of Chicago Prd$81.

14 Chap. 43, 4La Régle de Saint-BenoRaris, Desclée de Brouwer, 1980, p. 96-97.
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innovations rythmiques — tel le Jubilée de 1300ut mpissent de la rupture ou de
I'épuisement des rythmes traditionnels. Le septigiug il sera temps de se reposer !

I ne m’est pas possible de parler ici dans le ilé& ce programme de travail, qui
mobilise textes et images a foison. J'évoqueraisenl point: celui des rythmes
temporels cycliques tels qu’ils sont mis en imadass les calendriers des manuscrits
enluminés. J'en parlerai en raison de I'importades calendriers dans le rythme du
temps (nos almanachs et agendas le montrent bjenrdinui encore), mais surtout
parce que ces objets rythmiques m’apparaissent eode®s « vecteurs de l'idéel », des
vecteurs du temps comme «idéel » fondamental dmdeété, susceptibles a ce titre
d’aider a préciser la notion qui nous occupe.

L’exemple des calendriers

On sait que les calendriers, a partir de I'épocarelmgienne, figurent en téte de tous
les livres liturgiques médiévaux - sacramentaipssutiers, missels, bréviaires, livres
d’heures, etc. Ainsi imposent- ils au coeur du ceitieétien une certaine image du temps
chrétien, suivant un rythme annuel de douze maqisuréir du £ janvier. Prenons-en
pour exemple le calendrier dBsautier de Blanche de Castili@Bibliotheque de
I'Arsenal, ms. 1186), au début du Xllle siécle,dalil s’ouvre sur le mois de janvier et
commence le « premier jour des calendes de janyigest-a-dire le % janvier (lll. 1).
Rappelons que ce début de l'année &ujdnvier est conforme a la tradition du
calendrier julio-claudien (institué en 46 avant ,J@)ais non a l'année liturgique
chrétienne, qui commence le premier dimanche desi ni a 'année civile réelle, qui
peut commencer a la date mobile de Paques, condétetde cas dans le royaume de
France, ou a une autre date encore. L’année, glieekelle temporelle maximale des
calendriers, n’est pas la totalité du temps chméti®un c6té, celui-ci se pense dans la
scansion linéaire du temps universel depuis latioregusqu’a la Fin des temps, et de
I'autre co6té dans le rythme cyclique, quotidiem@&bdomadaire, de la priére des offices,
nourrie de la récitation des 150 psaumes. Il fausouligner que ces trois types de
temporalités sont présents dans les psautiers exganple, lePsautier de Blanche de
Castille comprend aprés le calendrier (ff. 2-7v), vingteciiolios enluminés en pleine
page (ff. 9v - 29v et 169-171v) qui retracent tothestoire universelle depuis la chute
des anges et la création des premiers parents’gus@ugement dernier et la fin des
temps (I'éternité du Sein d’Abraham et de I'EnférlLe psautier proprement dit, qui,
dans ce manuscrit, s’'intercale entre les deux séleces pleines pages, alimente et
scande la priere hebdomadaire des offices par dex ates psaumes qui doivent étre
chantés lors de chacune des huit heures de chaquelg la semaine. De ce rythme
quotidien et hebdomadaire, les jalons principaurt n général marqués par les
psaumes 1, 26, 38, 51, 52, 68, 80, 97, 101, 1af gei bénéficient précisément dans
ce manuscrit, comme dans la plupart des psautiensemporains, d’une initiale

!> Dans lePsautier de la reine Ingeburge de Danemdes pleines pages « historiques » sont continues,
mais commencent avec la Visite des trois anges mh@m (image symbolique de la Trinité) et
s’achevent avec le Couronnement de la Vierge, sluvMiracle de Théophile. Toutes portent un titulus
en francais. Dans d’autres manuscrits, seule ladvieChrist est représentée. Cf. Chantilly, Musée
Condé, ms. 9. Cf. DEUCHLER, Florens (HgDer Ingeborg Psalter. Le Psautier d’'Ingeburge de
Danemark. Vollstandige Faksimile-Ausgabe im Oriffivanat der Handschrift Ms 9 olim 1695 aus dem
Besitz des Musée Condé-ChantilBraz, 1985, 2 vol. Dans sautier de Saint LouifParis, BNF, Ms.
lat. 10525 (ca. 1265), les 78 images en pleine petyacent I'histoire sainte depuis le SacrificAliEl et
Cain jusqu'a I'avénement de Saul roi d'lsraél. STAHL, Harvey, Picturing Kingship. History and
Painting in the Psalter of Saint Loyigniversity Park (Pennsylvanie), The Pennsylva&tite University
Park, 2008



Version pré-éditoriale — Ne pas citer7

historiée. Ces psaumes sont ceux qui, juste apm@saume 94 chanté, comme on I'a vu,
chaque jour & matines, introduisent I'office matatide dimanche (ps. 1), lundi (ps.
26), mardi (ps. 38), mercredi (ps. 52), jeudi @8), vendredi (ps. 80), samedi (ps. 97).
En outre, le psaume 51 termine les matines de neaildi psaume 101 est chanté dans
celles de samedi. L’'iconographie de ces initialest référence, comme s’est le plus
souvent le cas, & I'histoire de Dalfid

Il est important de souligner qles calendriers médiévaux ne sont en rien assilegab
a nos calendriers actuels, par exemple au calende® Postes ou a nos agendas de
poche. En effet, ils ne sont pas propres a uneeadognée ou, pour le dire autrement,
ils n'assignent pas a chaque jour de 'année un géterminé de la semaine. Il nous
suffit au contraire d’ouvrir notre calendrier haigit pour savoir que le*ljanvier 2012
sera un dimanche et €' Janvier 2013 un mardi. Les calendriers médiévaant au
contraire, n’'indiquent pas un temps réel, mais ma¢rice du temps valant pour toutes
les années, comme si le temps était arrété. Alimsigrie des « lettres dominicales »
gu’on trouve dans la colonne de gauche juste aeddai la série discontinue du nombre
d’or (indiqué de | a XIX en chiffres romains), corante-t-elle toujours par A comme si
le premier jour de I'année était nécessairementioranche. En réalité, c’'est I'écart
constaté chaque année par rapport a cette sériaabiendes sept lettres dominicales,
qui se reproduisant de maniere continue tout ag dhnmois, qui permet de savoir si on
est dans une année en A (si fgjdnvier est un dimanche), en B (s’il tombe un Wiod

en G (sl tombe un samedi) et de se servir entiieea de cette information pour
calculer la date, chaque année, de la féte mobiRAdju€eS.

Le caractére matriciel du calendrier se vérifig@uirpar I'exclusion de sa mise en page
de toutes les fétes mobiles, a commencer pardadi&Paques — qui est pourtant la plus
importante de 'année chrétienne — au profit déssféixes, c’est-a-dire du sanctoral et
des fétes universelles. Cependant, ce caractereimatiu calendrier trouve une limite
dans l'iconographie duPsautier dit d’Elisabeth de Thuringeu la semaine pascale
inspire l'iconographie des deux mois de mars etvri'a— période ou tombe
nécessairement le dimanche de Paques, entre l@auuhe printemps du 21 mars et le
25 avrif'® : alors que le calendrier de ce manuscrit chbisiituellement de représenter
pour chague mois deux fétes particulierement reuadnlgs du sanctoral (par exemple
en janvier la lapidation de saint Etienne, en rade I'octave de sa féte, et le martyre de
saint Seébastien), en mars sont figurés la montéeabaire et la crucifixion, et avril
deux images se référant explicitement a la RésimrecNoli me tangergl’apparition a
Marie-Madeleine) et le doute de saint Thonids?). Mais cette allusion indirecte par
I'image et par elle seulement, a la féte mobild*dgques, dont il n’est pas question dans
la partie textuelle du calendrier, reste de 'ordieda matrice temporelle : en effet, si ces
quatre images illustrent les deux mois qui accemgilhécessairement la date mobile de

'8 GY, Pierre-Marie, “ La Bible dans la liturgie dudylen Age ”, in Pierre Riché et Guy Lobrichdm
Bible au Moyen AgeParis, Beauchesne, 1984, p. 537-552 (p. 545 le@all : Répartition des psaumes
dans I'Office romain au cours de la semaine). Darsautier de la reine Ingeburge de Danemadés
psaumes bénéficiant d’'une initiale historiée sestmhémes, mais il s'y ajoute le ps. 114. L'histalee
David est la aussi le theme iconographique pridcipdéme constat pour IBsautier de Saint Louigjui
retient quant a lui, avec la méme iconographiedique, les psaumes 1, 26, 38, 52, 68, 80, 97, @H9.
STAHL, Harvey, op. cit..

" Les calculs nécessaires sont utilement préciseSWBCK, Roger S.Time sanctified. The Book of
Hours in Medieval Art and LifeNew York, George Braziller / Baltimore, The Wasté\rt Gallery, 1988,
p. 157.

8 BARBERI, Claudio (a cura dialterio di Santa Elisabett&acsimile del ms.  CXXXVII del Museo
Archeologico Nazioanle di Cividale del Friuli, Tsie, 2002, 2 vol., ff. 2v-3.
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Paques, elles n’indiquent nullement a quelle daéeige celle-ci tombe telle ou telle
année.

L’année du calendrier, dont la structure se reptodu’identique d’'un manuscrit a
l'autre (avec la succession des douze mois - urfghar- et les images comparables,
sinon semblables, du zodiaque et des travaux des, @ encore la mention pour
mémoire des deux jours égyptiens, etc.), expriragmsila mobilité du temps vécu que
la stabilité du monde créé. Et cela d’autant mieuwe cette stabilité est référée a
I'éternité du Créateur, représenté dans la séseptines pages qui ouvrentHsautier

de la reine Blanche de Castilldepuis le début (ou Dieu tréne en gloire au plagt
des cieux tandis que les anges rebelles sont jigcitans la gueule d’enfer) jusqu’a la
fin des temps (quand le Christ de la Parousie afiipan Juge et Pere des élus pour
I'éternité). Tel est me semble-t-il, sous les appaes de la scansion rythmique du
temps, le contenu «idéel » du calendrier en images« idéel » dont le calendrier et
avec lui le manuscrit entier sont les « vecteurs ».

Mais parler de vecteur, c’est nécessairement stoger sur l'inscription de I'idéel dans
un espace-temps concret, dans un rapport sociaetA&gard, il apparait en effet que
non seulement la matrice du calendrier varie dangrésentation (choix du sanctoral,
disposition des éléments, différences formellesimeges, variation des couleurs, etc.),
mais que le calendrier présente des marques dppation et de fonctionnement
social. LePsautier de Blanche de Castikouvre sur I'image célébre d’'un astronome,
un maitre du quadrivium qui, flanqué de deux aasist pointe les étoiles au moyen
d’'un astrolabélll.  3). Cet instrument prestigieux servait essentiellendecdvnnaitre
I'heure diurne et nocturn® La mise en scéne solennelle du maitre (I'estrade,
'encadrement des deux arbres, la taille imposaetda figure en pleine page) dit
'importance de la mesure du temps et du pouvog gonféere sa connaissance : au
bénéfice, sans doute, de I'homme de science, nigisus des commanditaires de ce
riche manuscrit, le roi ou la reine. Dans le mémanuscrit, l'initiale historiée du
psaume 101Domine exaudi orationem mea(ohanté lors des matines de samedi)
représente de facon tout a fait exceptionnelle feneme laique a genoux en priére
devant l'autel : il pourrait s'agir de Blanche deadillle elle-méme, non encore
couronnée, donc avant 12218.(4)*°. Cette image féminine s’accorde avec la forme
féminine «peccatrix» présente dans les priéfesOn peut aussi rapprocher le
« portrait » présumé de Blanche de celui de lI'abbeShristina de Markyate dans
I'initiale historiée du psaume 105 dRsautier de Saint Albangeu avant 1123) dont
elle était vraisemblablement la destinat&ire

De peu antérieur aBsautier de Blanche de Castillle Psautier de la reine Ingeburge
de Danemarkvers 1200)comprend quant a lui les obits de son amie et giride
Aliénor de Vermandois (20 juin) et des ses parkntsi Waldemar (12 mai) et la reine
Sophie (5 mai) du Danemark Les obits sont fréquemment inscrits dans le caien

1 POULLE, Emmanuel, « L’astrolabe xa Recherchel78, juin 1986, p. 756-765.

20 Blanche a été mariée a Louis VIII en 1220, powred# reine de France en 1223. Cette date pourrait
étre leterminus ad quendu manuscrit. Dans IBsautier de la reine Ingeburgéinitiale historiée du
psaume 101 représente le roi Saul se jetant dansa.

L voir le f. 190 : « Domine lhesu Christe, creatoredemptor mundi, qui me miserrimam peccatricem
permittis huic consecrationi corporis et sangutnismerita mea interesse ». Il en va de méme dams b
d’autres psautiers destinés a des femmes, comRmaldier d'Ingeburgéff. 195v, 199v, 200, 200v.).

22 Hildesheim, Sankt Godehard. Cf. PACHT, Otto, DOEM/, C.R., WORMALD, Francis (eds.J;he
Saint Albans Psalter (Albani Psaltef)pndres, The Warburg Institute, 1960. L'abbessefigatée face
au Christ. Le psaume 105 est, comme le psaumech@té lors des matines du samedi.

23 Chantilly, Musée Condé, ms. 9. Cf. DEUCHLER, FieréHg.), op. cit.
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des psautiefs Mais celui du Psautier d'Ingeburge présente en outre,
exceptionnellement, & la date du 27 juillet, entipagn francais et pas seulement en
latin, et avec l'indication du millésime - 1214 uigcontredit completement la logique
cycligue de la célébration liturgique des fétegiitgs dans le calendrier, la mention de
la victoire de Bouvines: « Sexto kalendas augusihno Domini M° CC°
guartodecimo, veinqui Phelippe li rois de Francéataille, le roi Othon et le conte de
Flandres et le conte de Boloigne et plusieurs aub@rons % (lll. 5). Une autre
stratégie d'appropriation s’exprime quelques anmas tard dans |Psautier de Saint
Louis non dans le calendrier, mais dans les pleines&distoriques », qui toutes
s’inscrivent dans une architecture d’ogives etasaces gothiques qu’'on a pu comparer
a celle de la Sainte Chapelle ou de Notre Dame.n@#&f architectural répété a
I'identique d’'un folio & l'autre fonctionne comma wéritable blason de la monarchie
capétienne. Mieux encore, le rythme des images joule dans cette imposition de
I" « idéel » royal, en faisant varier les couleues, particulier celles de la rosace au
centre de chaque ogive. Chaque page compte erdefigtogives et donc deux rosaces
de couleur rouge ou bleue. Chaque double pagen eenso fait face a un recto, compte
ainsi quatre rosaces, qui peuvent étre toutes uafragde la méme couleur rouge ou
bleue, mais qui peuvent aussi alterner selon desbic@isons chromatiques plus
complexes : bleu-bleu au verso et rouge-rouge eto,reu bien bleu-rouge au verso,
rouge-bleu au recto, ou encore bleu-bleu au vexmage-bleu au recto, etc.). Cette
variation aléatoire des couleurs, malgré la répétiréguliere des formes, confere
mouvement et rythme a I'architecture en faisantlel'@ar sa référence implicite aux
édifices religieux les plus éminents de la capitaeétienne, un efficace vecteur de
lidéel du pouvoir royal [{l. 6)%°.

En médiatisant socialement la pensée du tempsiamréies calendriers et plus
généralement les images des manuscrits liturgiques invitent a réfléchir sur les
« vecteurs de I'idéel » en termes de paradoxe é¢m&on : parce qu'ils présentent un
temps cyclique, mais dont est occulté le principeteur de mobilité, la féte de Paques ;
ou encore, parce qu'’y est exaltée la stabilité dmae et du temps pensés a l'aulne de
I'éternité et de la volonté de Dieu, mais qu'ilsisaussi revendiqués, appropriés ici et
maintenant par leurs destinataires : ainsi enildtt roi ou de la reine, qui se veulent &
I'instar de Dieu les maitres du temps et de 'espaomme l'attestent d’un coté la place
insigne de I'astronome dansPsautier de Blanche de Castillée I'autre la symphonie
colorée des rosaces dans les pleines pages gahdu®sautier de Saint Louis
Contradictions, écarts, déplacements doivent das dautres cas encore caractériser
I" « idéel ». La raison en est qu'’il n'y a pas did€el » sans « vecteur », c'est-a-dire sans
une pratique sociale pour le porter, sans un dojedur duquel peuvent s’affronter
toutes les stratégies de reconnaissance, d’apptiopriet de pouvoir. Penser les
rythmes comme un lieu « critique » du jeu sociglatexemple, selon la suggestion de
Roland Barthes, d’affrontement entrétérorythmieet idiorythmie, est, me semble-t-il,
susceptible d’enrichir la réflexion sur les « vectede I'idéel ». Et I'inverse n'est pas
moins vrai.

4 |_e Psautier de Saint Albarmomprend une quinzaine d’obits, celui de 'abbe3ksgstine de Markyate
(8 décembre), de son pére Auti (11 novembre), deéa Beatrix (7 juin), de ses deux fréres Gregoriu
et Symon (12 février et 2 novembre), de I'abbé Bepf(25 février), de I'ermite Roger (12 septembre)
et d’autres moines, nonnes et d’ermites de soruesje

% Selon Leopold DELISLENotice de douze livres royaux du Xllle et du Xl\éele, Paris, Imprimerie
Nationale, 1902, p. 1-17, cette mention aurait fpe &outée lorsque Philippe Auguste rappela laeréi

la cour en 1213.

% STAHL, Harvey, op.cit., p. 85.
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