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Inga Mai QROOTE ((Ludwig-Maximiliams Universitat, Munich)

L’académie et la ville : représentation musicalgespublic et privé

La représentation musicale se base sur des évéteasmores destinés a évoquer la présence
d’'un pouvoir ou d’une institution, souvent avec g&xces de circonstance ou avec des textes
adaptés a l'occasion. Ceci comprend aussi un mgequ |'espace, qui ne se réalise
cependant pas au moyen de monuments visibles paades signaux sonores — bien que plus
éphémeres que les monuments, ils constituent égateam dispositif efficace pour occuper
un terrain urbain, quand on pense par exemple &deées princieresMais de pareilles
stratégies existent aussi au-dela des institutdungoouvoir : elles seront discutées ici en
prenant pour exemple les académies italiennes. désepce presque ubiquitaire des
académies dans les villes italiennes @es et xvii ® siécles joue un réle important pour les
contextes culturels ; celle-ci se peut se manifgsie des monuments architectoniques dans
'espace urbain aussi bien que par des signes eneoire par la musique. Les académies
profitent de certaines structures préexistantess gli@s y ajoutent leur empreinte et créent de
nouveaux points de référence a l'intérieur de lle qui, par la suite peuvent attirer I'attention
d’autres acteurs urbains. Dans la période en quedé mot « académie » recouvre plusieurs
types de regroupements ou d’institutions, mais eem distinguer le phénomene, il est utile
d’appliquer une définition au sens propre, que lwouve également dans les sources
contemporaines, comme dari3elle lodi dellaccademiedu lettré siennois Scipione
Bargagli (1540-1612).Une académie italienne est donc un groupe sousefofassociation
régléee par des statuts qui se rencontrent pourté&cales discours, pour discuter de
problemes, pour réciter des poésies et d’autrdedepour écouter de la musique et parfois
méme, pour faire de la musique. Elles constituéja dn soi un cas intéressant d’institutions
entre semi-public et semi-privé: elles ne sontges organisations publiques, mais — comme

une confraternité — des associations libres et,pencipe, privées, organisées par ses
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membres, une expression de la vie sociale urbaineuhe partie des activités se déroule en
public. La musique y peut jouer un réle importardn seulement dans les réunions internes,
mais aussi lors des fétes ou d’'autres occasionkégpeb, et contribue a marquer la présence
académique dans une ville.

Au premier abord, la musique ne constitue pasdi saillant d’'une académie italienne du
xvi°® siécle, mais I'on constate cependant que la masitétait pas limitée aux académies
spécialisées (par exemple les Accademie Filarmenidd Vérone et de Bologne — qui
néanmoins ne la cultivaient pas exclusivement). aedvités musicales étaient répandues
dans de nombreuses académies littéraires ou «amiftd®ans ces contextes, il existait
différents types de musique, allant de la musiqesque purement fonctionnelle (comme la
musique de danse ou le chant liturgique pour lsse)es des genres plus élaborés (comme la
musique polyphonique sacrée et profane, égalemapbbte d'attirer des auditeurs
connaisseurs par ses qualités artistiques). Errgietes pratigues musicales étaient motivees
par les valeurs éthiques quasi universelles qeafant de cet art un élément constitutif de la
formation et des passetemps honnétiss'agit donc de mettre en évidence le role et la
responsabilité de certaines académies italiennas s événements sonores de l'espace
urbain, tout en expliqguant quelques particularides ces institutions au sein des réseaux
citadins, ainsi que leurs possibles liens avecolavpir. Pour cela, hous nous concentrerons
sur les académies de villes secondaires, qui n¢ gas trop étroitement liées a un
gouvernement. Pour le marquage de l'espace, celmies peuvent offrir d’intéressants
exemples, car si [normalement] les activités acagiées se déroulaient plutét a portes closes,
en d’autres occasions, les académies quittaierd@spetce clos et se présentaient dans les rues,
les places ou les églises. Leur présence quotidigians un palais était toutefois ambigué,
puisque les palais particuliers assumaient aussifamction communicative entre public et
privé, en représentant le prestige de leurs ocdspare cas des académies « officiellement

reconnues », telles ’Accademia Fiorentina ou I'Ademia Veneziana, semble plus évident —
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ces dernieres étaient en effet directement subveames et méme parfois trés proches du
centre névralgique du pouvoir et, par conséqueaier également congues comme un

moyen de répandre la renommée du pouvoir dansalagltulturel.

Pour démontrer qu'une académie était capable deyuearsa ville par des monuments
visibles et durables, il suffira de rappeler texemples : la facade de I'’Accademia Bocchiana
a Bologne, le palais d’Achille Bocchi, affichaitaglement son embleme hkrmathena et
aujourd’hui encore, porte desotti sculptés qui symbolisent le programme suivi par ce
groupe® Le Teatro Olimpico & Vicence combine une maisofiat@démie avec un théatre a
lantique, ce dernier constituant la partie la pltsnarquable de I'immeuble, ou la
représentation deHdipo tirannode Sophocle traduit en italien eut lieu en 158Bcales
choeurs composés par Andrea Gabrieli. (Quand defmies présentaient des spectacles
théatraux dans un batiment stable, elles s’apprexhdes usages du théatre d’'impresario —
comme a Florence vers le milieu owil® siéclé ; le fait qu'une académie organise ces
représentations montre surtout a quel point la éinstitutionnelle académique se préte
aisément a différents buts.) De I'extérieur, legsigle I'’Accademia Olimpica qui, a coté du
théatre méme, possédait d’'une aile (I'« odéon er arois salles utilisées pour les réunions et
événements, parait simple et sans décorationstestdniques. Ce complexe est situé a
proximité d’une place (aujourd’hui Piazza Mattéotjii — malgré la situation marginale dans
la ville — était un lieu public important, puisqpeoche du port, des grands routes et du
marché, et aussi le lieu habituel ot les Vicentwsueillaient lecapitani vénitiens® La
maison académique était ainsi localisée dans uroinpitivilegié de la ville ; s’y déroulaient
aussi des concerts et réceptions festives pounatebles, princes ou ambassadeurs, qui par la
suite étaient perpétués par une série de fresquesld salle au milieliDans le cas du Teatro
Olimpico, de forts liens avec le monde politiquéstent aussi : les membres de I'académie

étaient pérennisés sur s@enae fronglu théatre par des statues, qui se prétent ausse a
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interprétation politique : le président LeonardolrWarana apparait au centre avec des
attributs impériaux, ce qui peut étre interpréténom® I'expression de ses propres liens avec
les Habsbourg, mais également comme |'expressisrsylmpathies impériales de la noblesse
vicentine et d’une certaine prise de distance galé du pouvoir vénitief?. Il faut souligner
limportance de la musique parmi les activités dedademia Olimpica, puisque des les
premieres décennies de son existence, elle emplayaroupe de musiciens pour disposer de
leurs services pendant ses réunions, normalemant av apres les discours. Dans la plupart
des occasions, sa demeure était donc utilisée nan ges représentations, mais pour des
réceptions avec discours et musiqtieEn 1561 et 1562, I'Olimpica organisa deux
représentations théatrales, la comédidmor costantede Alessandro Piccolomini et
Sofonisbale Giangiorgio Trissino, pour lesquelles elle gaitla salle de la Basilica, le local
le plus grand et le plus prestigieux de la Vifiele réle de I'académie comme lieu de
spectacles publics est confirmé par le compte relwduoyageur anglais Thomas Coryate en
visite a Vicence en 1608, qui mentionne les évémsneeprésentés dans les fresques de
'Odéon’®

La maison de I’Accademia Filarmonica a Vérone dtumstun cas similaire : elle témoigne
d’une stabilisation topographique de cette associatans la ville avec le temps. Durant les
décennies qui suivirent sa fondation (1543), laarRilonica occupait des espaces dans
différentes demeures de particuliers, qu’elle pitgparfois en location. Elle était tour a tour
hébergée dans les palais des familles BoldieriaMata ou Carteri, et aussi pendant presque
vingt ans dans le célebre palais de la famille tziggué au-dela de I'’Adige, ou I'on pouvait
eégalement profiter du grand jardin attenant. Conti@&mpica, I’Accademia Filarmonica
véronaise constituait elle aussi un espace praigdés membres, appartenant pour la plupart
aux familles éligibles au conseil municipal, powrditraiter des questions d’intérét politique

sans surveillance directé.
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Ces deux derniers exemples, situés dans des dill&eneto, permettent déja d’expliquer une
certaine dynamique : ces villes étaient soumisa@sReépublique de Venise et les possibilités
de participation politique pour les familles noblms du conseil étaient dés lors limitées ;
I'engagement culturel dans des académies floriesagparait comme une espece de substitut
a la participation politique qui permettait aux fh@s dominantes d’exprimer leur identité de
groupe™

Pour suivre le parcours de la Filarmonica a Vérdrest possible de tracer les salles utilisées

pour leurs réunions situées dans différents quartiable 1)°

table 1 : sieges de I'’Accademia Filarmonica / Var@rontrada (ou rue) : maison )
1543 « in Fontanelle »

1544-50 S. Vitale : casa Alessandro del Gaio

1550 S. Pietro Incarnario : casa Cav. Aliardo

1552 S. Maria in Organo : casa dei Prati

1553 S. Lorenzo / sul Corso : contra Fratta, €xsati da Lodron

1558 casa Malavincha

1562 «in Bra al Crocefisso »

1565 casa dei Conti Giusti

1584-85 casa Giovanni Battista Carteri (« moltonowda ed atta ad’ogni publica
azzione »)

1585-90, 1594-1605, 1606-08

carrefour stradone San Fermo / via dei Leoniaz2za Boldieri « ai Leoni »
1590-94 Cittadella : casa Sanguinetti
Nov. 1605/06 Corso (proximité vicolo Brusco) : &ao Morando

[+ lllustration 1 : Siéges de I'’Accademia Filarmomiet églises pour la messe dunai |
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Un pas décisif vers le public est effectué a Vérawnec la décision de construire un nouveau
batiment pour l'académie, situé piazza Bra, prés @enes romaines (qui était presque
l'unique partie de la ville ou existait encore derrain libre a l'intérieur des enceintes
scaligériennes). Sur demande du conseil de I'aca]dm gouvernement vénitien concéda
'usage d'un terrain avec le consensus des ausocitddines (a proximité se trouvait aussi
'académie nobiliaire « dei Filotomi », qui avoiaih également avec la Piazza Bra), a
condition que le projet contienne aussi un théates. premieres tentatives pour obtenir ce
terrain remontaient toutefois & 1583, quand larfitanica dut abandonner le palazzo Giusti,
mais il ne fut concédé qu’en 1604. Les travaux iciumede 1608 a 1616 pour la maison ; le
théatre méme ne sera construit qu’au commencementval © siécle, mais pendant le
Seicento, une grande salle était disponible. Laasdn architecturale actuelle (awin ®
siecle, le Museo Maffeiano avec sa collection déares y fut installé) donne encore I'idée de
la situation du premier Seicento : une cour orr@atdtues et de spolia antiques, et dominée
par la facade de la maison avec de grandes col@tngsescalier. La description de I'édifice
donne des indications supplémentaires : sur laliada la grande salle, on voyait les insignes
de l'académie, sommpresa sculptée, avec le blason quotettore le cardinal Federico
Cornaro (qui d’ailleurs était devenu Filarmonico X595, alors que son pére €tapitanoa
Véroné’), ceux des membres du conseil académique, airslesimpresede presque tous
les académiciens. La Filarmonica adopte les forroesementales et représentatives
courantes, et cette exposition du lien avec leggtetir montre déja que I'académie se situe en
relation avec le pouvoir. L'institution de « proteers » était commune, et la plupart des
académies choisissait un saint comme protecteuitugbiet un personnage de rang pour
protéger leurs intéréts mondains, par exemple unendévéque local ou un cardinal. La
Filarmonica recevait les fonctionnaires vénitiemesgue chaque année en son sein ; pour
commeémorer ces evénements, de petits recueilggpestetaient publiés, qui étendaient le jeu

emblématique entre I'académie (présente dansimpresg et les hotes (par allusions aux
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armes ou par des acrostiches sur leurs noms). Dartas, un tableau qui a été offert en

cadeau agsapitanoest méme commenté dans les poéthes.

L’attention portée aux académies peut se déduissiade certains textes comme les
descriptions littéraires de villes ou « guides ia :partie finale du dialogue du médecin
véronais Francesco Pona (1595-1658gno, overo le Bellezze del luogo dell’ill.mo.Sig.
Gio. Giusti(1620Y° est par exemple dédiée au palazzo Giusti et sdimjd_e voyageur visite
Vérone, guidé par un Véronais, et le tour se finéicisément avec la maison et le jardin des
Giusti, ou I'on apprend que la fameuse académiepeces pieces au rez-de-chaussée. Ce
texte peut étre rapproché de la description de g@wp dans leDiscorso della lingua
bolognese(1629) d’Adriano Banchieri, congue comme un dialgentre un étranger
Flaminio del Testa de Sienne, et un notaire ba@mynOttavio Arzellati qui, apres avoir
montré quelques palais et institutions ecclésiasg raconte les « attioni virtuose », en
prenant pour exemple l'université et en parlanteiex qui pratiques les arts et les lettres dans
les maisons de particuliers: «in ca so » (dang [@opre maison) Matteo Pellegrino
(Accademia della Notte), Guido Montalbano (VespeéxtiMelchiorre Zoppio (Gelati) ont
établi des académié®.Le méme phénoméne s'observe en musique, pourlladeeguide
indique la maison de Girolamo Giacobbi, maitre dapelle a San Petronio, évoquant les
musiciens qui s’y rassemblent et les activités’lecademia dei Filomusi sous la direction
d’Adriano Banchieri ; la salle est équipée d’urhedtro » et ornée de peintures etidgwese
encadrées des membres, locaux comme étrafigers.

Par ailleurs, les manifestations académiques c¢oasti des activités de représentation
collective, puisque l'intention de I'académie est & faire remarquer dans son identité de
groupe. La musique peut y contribuer, quand elldigioe la présence du groupe mais sert
aussi a transporter les références. Cet intéréenliealors visible dans quelques publications

musicales: un bon exemple de représentation deuetsre du corps académique en musique
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— sur papier — est offert par la publication de xdéures de madrigaux de Francesco
Portinaro, dédiés a I'’Accademia degli Elevati (Raoet a I'Accademia dei Costanti
(Vicence). La table des matiéres de chaque volumana déja la structure organisationnelle
de l'académie — chacune des piéces est dédiégarticulier, et la page de titre montre, au
lieu de la marque d’'imprimeur,fpresaacadémique. Pour les Costanti, les quatre premiéere
pieces de la collection sont dédiées aux quatreipre principi de I'académie ; pour les
Elevati, les pieces sont regroupées selon lesraaigs (« | Padri dell’Accademia », « Principi
dellAccademia » et « Signori Academici »). Cettstd contient presque vingt noms de
membres (qui sont d'ailleurs confirmés par d’ausesrcesf? Bien que cet exemple ne soit
gu’une marque « muette », il souligne I'importadeda perceptibilité d’'une académie en tant
gu’'organisme collectif par les moyens musicaux —ieh n'empéche de transformer ces
compositions en marques sonores. Les pieces oncadies étaient en effet selon toute
probabilité utilisées pour l'investiture des pr&sits, qui était accompagnée de musique, et
pouvaient par conséquent devenir également uneumamnoré> Malgré les réserves (et la
volonté d'éviter des cérémonies exagéres), I'emmlei la musique aprés un discours

d’'ouverture n’est pas remise en question et, parséguent, n'est pas regardé comme

accessoire ou superflue.

Pour comprendre le degré de présence publiquesdactiens, il faut déterminer les possibles
contacts avec un public externe. Pour les académaidisnite entre public et privé n’est pas
toujours facile a distinguer, mais elle existes: $eurces confirment que les activités réalisées
a l'intérieur les locaux propres de I'académie, pgésence exclusive de membres, étaient
considérées comme privées et fermées aux yeuxtdasyérs. De l'autre coté, il y avait la
possibilité d’ouvrir les portes de la maison acaidg® — ce qui signifie donner I'acces a des
hotes, des femmes, des externes — ou encore diseggame manifestation dans un espace

public, une place ou une église. Les sources deteates, telles les comptes rendus dans les
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actes et les décisions de l'assemblée, témoignemttpellement de délibérations précises
guant au degré de publicité convenable lors deaioed occasions. Dans le cas des
Filarmonici, on peut discerner une distinction aoeste entre privé et public — dont on essaie
souvent de définir les limité§.Chaque année, il y a une féte commémorative ttiation,

qui est définie comme « privée » dans les staklts.consiste en une messe et un banquet,
accompagné parfois de musique. Pour maintenirrbctare privé — bien que les messes aient
lieu dans une église, alors hors de I'académieafteent des gens, — on évite I'ouverture et
ajoute au lieu de cela quelques spectacles « gublgendant les jours suivants, surtout des
concerts fusichg et méme des bafs.De I1a I'impression que l'académie est davantage
cloturée vers la ville que vers des étrangers,uigeut avoir des raisons tres pratiques : en
devenant trop accessible aux non-membres locale,aalait peut-étre risqué sa stabilité
economique basée sur les contributions des memdgakers.

En outre, pour cette féte, il y avait quasimentgciegaannée, au premier mai, un cortege qui
partait de la maison de I'académie jusqu’a I'une églises de Vérone, ou était célébrée une
messe avec de la musique. On pouvait choisir diffé@s églises, auvi® siécle souvent
proches de la maison de I'académie (San Nazar®®@, Han Pietro Incarnario en 1585), en
affirmant ainsi la présence du groupe daps quartier. En 1572/73, il fut décrété qu’on
s’assemblerait a 'académie et qu’on irait a I'églsous forme d’'une procession (« a due a
due ») ; en 1583, on statua sur l'ordre a obsetass ces occasions : en premier lieu le
presidentepuis les autreseggentj les fonctionnaires de I'académie, selon leur gradis les
autres académiciens selon la durée de leur appadenlLes académiciens concevaient ces
corteges comme la matérialisation de la structurgrdupe. Selon les comptes rendus de ces
occasions, on employait aussi les trompettes gatebours comme signes acoustiques. Bien
gue les distances parcourues ne fussent pas teoplag, ces messes festives donnaient
'occasion de traverser la ville en groupe et désenter 'académie aux habitants. Pour la

messe on installait souvent des décorations éplednielréglise (et I'on allait jusqu’a faire
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apparaitre des chanteurs déguisés pour évodogrésade la Sirene). Parfois, les sources
mentionnent une grande affluence — attirée pamegse chantée et jouée en musique et avec
la participation d’excellents musiciens, que laffilonica faisait méme venir de Venféé&n
1613, la description indique que la messe eut dians I'église de Sant’Anastasia, ou I'on
avait construit une sorte de scéne pour I'exéculiema musique, a laguelle participaient des
musiciens externes, devant un publique nombreuxt, ldsrettori et des étrangers. Apres la
messe, les académiciens partirent tous ensembtEompagnés par des trompettes et
tambours — & I'académie, ol eut lieu un bangu€e type d’événement n’est pas limité au
cas de Vérone. En 1623, a I'Accademia degli Animdsi Crémone, l'inauguration du
nouveauprincipe est aussi marquée par un défilé : deux « conseleaccompagnés d’autres
personnes, viennent le chercher chez lui et le wisedt a I'académie, en portant aussi sa
nouvelleimpresa ce défilé est également accompagné par des tteesfe

On peut en déduire que la présence de musiquenéagssaire pour rendre une occasion
publique : déja, dans le contrat entre le maitremisique (a I'époque, le compositeur
Francesco Portinaro) et I’Accademia dei RinascarRiadoue — une fondation animée par le
philosophe lacopo Zabarella —en 1574, les dewdirsnaitre de musique sont définis en
relation avec les occasions publiques : La musepigrévue pour les entrées des présidents
nouvellement élus, pour les discours, et en gén@ral ces occasions quand des étrangers
peuvent assister aux activités académiques («ett le publiche occasioni quando seran
aperte le porte, a forastieri di poter intervengfiatti dell’accademici »}°

Encore & Padoue, on a I'exemple de I'AccademiaRiedvrati>® qui acquit sa renommée
pendant lexvi © siécle du fait de ses intéréts scientifiques (fanén 1599, elle deviendra
'actuelle Accademia Galileiana di scienze, lettetearti). Néanmoins, sa fondation et ses
formes institutionnelles étaient typiquement acadées ; on observait un calendrier régulier
de rencontres, privées ou publiques, avec des randeés, parfois avec des récitations ou des

concerts musicaux. Dans ce cas, la fondation d'stigative d’'un personnage particulier,
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Federico Cornaro, qui deviendra plus tard évéquBeatgame, cardinal (1626) et patriarche
de Venis€’! Cet exemple démontre que les acteurs choisissaéiiérément les formes a
présenter devant le publigiet qu'ils discutaierit du choix de I'église — ils privilégiaient le
Santo a cause de son importance pour l'identitéléodour Cornaro, son engagement semble
avoir comme but de se distinguer comme patron dss plus tard, il se chargera aussi du
patronage de I'’Accademia Filarmonica a Verona etigiera a la réception du nouveau

comprotettoréd’ — & I'occasion de laquelle il fournira de I'argentes fruits de mer.

De temps en temps, on assiste a des formes de agarguoins cérémonielles et plus
théatrales, ainsi qu’a la mise en scéne de I'enmement réel local. La représentation d’'une
piece avec « intermedi apparenti » a Vicencerigine di Vicenzade Lodovico Aleardi
(1612), par ’Accademia degli Inviati, met en sc&eavironnement réel en le remplissant de
musique : la région de Vicence, reconnaissables@amont Berico, est représentée en scéne
durant le prologue, et rehaussé par la musiquelddakte reprend I'origine mythologique de
la ville méme ¥
Al cader della Cortina si discoperse la Scena arr&tlluminata con bellissimo artificio: dalla
parte destra si vedeua il Monte Berico: dalla siaislcune selue ombrose. L'Orizonte poi
dimostraua vna vaga, & ben proportionata lontanaezgueste cose erano parte di rilievo, &
parte di pittura, fabricate con arte mirabile. n@n riu si tosto la Scena scoperta, che intono
I'orecchie de gli ascoltanti vn concerto di musiesissimo, cosi d’instromenti da fiato, & da
corde, come di voci, & fu cantato il Madrigale, degue : Se bramate d’udire [...] De la vostra
Cittade / L'Origin [...].
Un petit format théatral est également employé dawademia dei Floridi de Bologne,
animée par le compositeur, théoricien et écrivadrigo Banchieri, pour représentea

Flora, une allégorie scénique sur I'image de sa propmeresa avec les soli et choeurs

composés par Banchieri et, dans le prologue, alex références au protecteur de
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I'académie®® A Bologne, les présences musicales académiquéistsiuaient entre la ville
et les alentours ; Banchieri relate la fondation'Aecademia dei Floridi au monastere de
S. Michele in Bosco un peu hors la ville; plus tdiacadémie qui succéda aux Floridi, celle
des Filomusi, était localisée dans la maison dutrsmale chapelle du Déme, Girolamo
Giacobbi*’ Ainsi, chez les Floridi, on crée un espace paitcyour la représentation de
’hommage a I'abbé et procureur général olivétaitiovio del Testa, ou I'on fait paraitre la
personnification de la Flora, une espece de di&ihitélaire de impresa ainsi que les mois
Aprile et Maggio. Le lien entre lieu réel et espétiéraire se manifeste par la situation dans
le paysage : « Al scoprimento della coltrina s’sdavissimo Choro di stromenti musicali
inapparenti, e videssi un ridente prato di vafiati, attorniato da verzure boschereccie, tutto
alludendo al sito della Florida Accademia di S. Mile in Bosco $° Dans le méme registre,
on pourrait d’ailleurs situer le Bosco Parrasidtpar I’Accademia d’Arcadia sur le Janicule
a Rome vers la fin duvii € siécle, qui signifie la reconstitution d'une Araadidéelle) sur le
Tibre. L'idée est partiellement empruntée a un nedéxvi® siécle, les « pastori della Valle
Tiberina »° qui, autour de Fabio Orsini, produisaient égalem#es madrigaux mis en
musique. L’Arcadie, fondée en 1690, s’établit aPsetro in Montorio, pres du palazzo
Riario/Corsini, qui avait servi comme demeure aeiae Christine de Suéde, et la présence
académique se traduit en une forme stable et gis@nl appliquant les ressources de
I'architecture avec, notamment, le projet du Bo&ct23)*°

Une autre occasion typique pour des manifestapuidiques est le carnaval. On en a un
parfait exemple dans la premiére manifestationasaiesque de I'’Accademia dei Filomati a
Sienne en 1603, octroyée aux académies siennoelegp autorités florentines, apres une
période d’inactivité. A cette occasion, la maisshauverte aux hétes (des « nobles » siennois
et des dames), les activités se déroulent de fagom-publique, et la musique fait partie des
evénements festifs. Dans un bouleversement caesmua, les structures ordinaires de

'académie sont renversées pendant les fétesfoihesionnaires académiques sont remplacés
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par des « éphores », et I'espace de l'académi¢rastformée en une république spartiate
temporaire. Néanmoins, les structures des rencostigt en principe conservées : il y a de
petits discours et des discussions, encadrés pausigue et conclus avec un banquet. Dans
la partie musicale, on retrouve la stratégie coasisa faire figurer 'académie méme, ici en
forme d’'une allégorie musicale, ce qui signifie das spectateurs découvrent I'image que
veut se donner I'académie par le biais de la masigou mieux : par le biais des images et
des textes chantés.

Le fait que les fétes du carnaval soient modelégsla Sparte antique ajoute un plan
politique. Au dela d’'un simple jeu de référencesassicisantes, ces allusions aux maeurs
spartiates peuvent étre lues comme une prise dgoposontre la situation politique réeffe
L’académie concurrente des Intronati se préseptaieffet avec références a la république
antique d’Athénes — de la le choix d’'un I'adversdiistorique pour les Filomati. La rivalité
entre les deux académies se transforme en une t@rodastorique, mais le choix des
Filomati peut également étre lu comme un commentir les restrictions que les familles
siennoises subirent sous la domination médicéemae.représentation de l'académie
deviendrait alors le lieu, pour les Siennois, d=xpression de l'image de soi, avec une
critique indirecte, a travers la création de deemX « utopiques ».

Il existe aussi I'option contraire, affirmative, igge manifeste surtout dans les invitations de
personnages extérieurs a fréquenter les académmps eorrespond a une affirmation des
liens avec le pouvoir. Nous avons déja mentionnénginvitait souvent des personnages
extérieurs pour les occasions spéciales, et notamndes notables politigues ou
ecclésiastiques. A Vérone, il était aussi devenae babitude d’inviter les représentants
veénitiens, dits « rettori » (notamment pedestaet le capitano comme gouverneur civil et
militaire). Dans leur cas, nous connaissons leurtyte vue par les rapports qu’ils envoyaient
réguliérement a Venise. Pour les années 20val§ siécle, on peut déduire que la stratégie de

la Filarmonica fut un succes — lesttori donnent une mention positive de I'attention recue.
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Ces invitations sont bien préparées par les acaikmj on veille a la bonne qualité des
concerts, on prépare des poeémes pour cette occagibon distribue aux spectateurs —
donnant ainsi une mémoire tangible de I'événemiess. rapports confirment que la partie
vénitienne reconnait l'utilité de la Filarmonicdacadémie donne des concertausiche
pubblichg, des lecons et des récitations —ou elle inviterdihaire les représentants
publiques* Ceci peut se démontrer avec le rapport de 16]fodestdAlvise Foscarini, qui
souligne I'importance de l'académie pour ses «iphbl letioni » et le «tratenimento di
musiche di nobilissimi concerti » pour lesquelg efiérite de la reconnaissarféee point de
vue de Tommaso Contarimppdestade Vérone en 1603/04, est plus personnel. Il déson
séjour dans une série de lettres adressées a um@@mtienne. Ce ne sont pas des documents
officiels, mais un échange privé ; toutefois, Canianote également les activités de
'académie et essaie méme de récupérer des compssinusicales. Malheureusement,
pendant sa période de fonction, il ne put particaae £ mai et en donner un rapport avec la
perspective d’'un spectateur extérieur (il est detedbsent a Brescia — les actes de la
Filarmonica enregistrent son excudt)la « gratia publica » méritée par I'académie peut
devenir aussi matérielle : Foscarini lui-méme ardome l'argent a lI'académie (ce qui
renforca les raisons de I'honorer).

En général, les académies sont financées par reskndions des membres, qui peuvent étre
peu abondantes. Dans certains cas on note la cimecafune subvention publique par le
conseil de ville, mais le contraire peut aussi s&lpire, se limitant a un échange de capital
idéel : I'Accademia degli Eccitati de Bergamo aigseut-€tre le lien plus fort entre une ville
et une académie avec des activités musicales @abids ; elle fut fondée en 1644 par des
bourgeois et obtient ensuite I’honneur d’utilisernlom de la ville. Les Eccitati deviennent
alors — dans le champ (ou sur le plan) idéel —-é&sgrtants de l'identité urbaine. Toutefolis, il

est établi au méme moment que I'académie ne dpuaaitentrainer de frais. Les Eccitati se
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font méme reconnaitre par les autorités vénitiersuggerieures, mais ne regoivent qu’'une

partie des recettes d’'une amefite.

Un exemple tardif, mais trés complet, peut synfleéties observations précédentes : les fétes
organisées dans une académie musicale a Fandedétains un livret intitulée accademie
musicali paru en 1627, de l'auteur Francesco L&hci’Académie en question (une

« Accademia dei Musici Fanesi ») n’est pas bierudwmntée, son existence peut se dater aux
années 1619-1626 selon les fonctionnaires mentoetdien que son nom semble indiquer
gu'’il s’agit d’'une association musicale, elle organaussi différents types de divertissements.
La série d’'occasions décrites par Lanci couvre gamme caractéristique : une premiere
accademiaavec un discours historique (dans ce cas, suorlgsies de Charlemagne), une
autre avec un discours en faveur de la musiqueeteprésentation théatrale; une troisieme
avec un concert et, enfin, une féte composée dooneédie, une chasse et un banquet. La
deuxiemeaccademiacomprend des concerts musicaux, et est dédiée @ékence du
governatoreLucrezio Pepoli de Bologfie— ici, la mise en scéne est double : le destireatai
est présent parmi les hbtes, mais, entre les pimescales, un jeune homme apparait en
vétements pastoraux pour réciter un poeme, danelléigse présente comme un messager
d’Amore et explique qu’il a été envoyé dans ce,lieu un personnage illustre, Pepoli en
personne, était honoré en musique. La dermécademidait partie d’'une suite de journées
festives, comprenant également une comeédie. Isi,algions se déroulent dans l'espace
publique : a la « piazza publica », dans le palaiglic, le siege dpodestaavec son beffroi.

La description commence par la représentation idex + la place centrale, le Palazzo del
Comune et la résidence dvernatorepapale (I'ensemble qui correspond au Palazzo del
Podesta et a la Corte Malatestiana) :

Nel mezo della Citta di Fano [...] posta e la pubRiazza, che si rende ammirabile cosi per la

grandezza, & per la vaghezza sua [il y a une foradt ledotteghedes artisans ; vers l'est, il y
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a] alta e vaga Torre, doue & un nobilissimo Horiolog..] sontuosa Loggia, che poi
internandosi con duplicato ordine, sta come vektilella habitatione del Sig. Podesta, & di
sopra con vna gran Sala da recitar Comedie [...]pilanporta del Palazzo del Comune [ou,
dans le piano nobile, il y a une grande salle] iquiy si raunano a far Cosiglio col Magistrato i
Decurioni [avec une chapelle voisinnante et uneesdifautres stanze avec des histoires
peintes]*®
On comprend que, dans un texte d’origine académitarerage dans la réalité soit décisif.
Ainsi, le centre de Fano est représenté avec tesiseléments constitutifs de l'identité
citadine : lapiazzaet leshbotteghepour I'espace public et économiquePlalazzo del Comune
comme centre politique. Bien que Fano appartienti&tat de I'Eglise, ces lieux restent
indispensables pour I'administration locale. IGhichdémie se réunit dans I'espace publique
pour une occasion publique, et, aprés avoir regtddmmes dans la salle aux peintures (dont
le contenu leur est expliqué), on lit des poésiesr€ autres, une description des intermedes
faites avec la comédie) et I'on offre de la musi@uesicali intertenimenti Puis, la musique
interfére avec des bruits externes : on entendesirdes chevaux ; lesavalieri commencent
des combats simulés, produisant un bruit rytAtrensuite, une troupe apparait au son des
tambours, c’est leapitano Moroni avec ses soldats, qui exécutent une petdaeceuvre.
Aprés cela, la rencontre entre académie et powsstirmise en scéne : [@encipe avec
guelques gentilshommes va cherchegdeernatoreGiorgio Bolognetti (qui réside dans la
Corte Malatestiana) ; mais celui-ci, comme signecdmplaisance, est déja parti avec le
podestapour aller a leur rencontre et, devant son palaigovernatoreest accueilli par le
capitana Tous sont alors réunis, gbvernatoreet confaloniereéchangent quelques mots sur
les exercices militaires précédents, les dangela deélancolie et les moyens pour la chasser
— et ces derniers incluent bien sdr les divertigsgmhonnétes offerts gualazzopublico.
Avec ces entretiens, ils arrivent sur les lieug,dames font une révérenceguavernatoreet

ce dernier et les fonctionnaires se retirent dasschambres internes. A ce moment, une
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tauromachie commence dans la cour et, a la fiadefau dehors disparait avec le taureau qui
s'enfuie dans les rues. A ce moment-la, un couaieive en hate, Igovernatoreveut le
recevoir, inquiet, mais on lui explique « ch’eraeuilacetia, procurata dagli Academici », et
c’est alors le moment de la rencontre entreggdeernatoreet I'académie. Tout le monde
s’assoit, la musique recommence, et le courrieretenme collection de poémes au
gonfaloniere les poémes sont lus, en premier lieu une piecedabre la justice, puis les
louanges dgovernatoreet enfin, d’autres textes rendant hommage aux saad¢ano ; il y a
ensuite un autre concert et un banquet. Il estfgigtif que I'académie se déroule dans un
lieu public et constitue le cadre d’une rencontreeela société urbaine, les magistrats locaux
et le governatorecomme représentant des Etats pontificaux, dontetetoire de Fano

dépendait directement.

Les descriptions des réceptions et sessions fanprandre que la musique offre une raison
accessoire pour participer a ces manifestationsant @ttiré par 'événement sonore, les
spectateurs pouvaient assister aux interactionee des membres de l'académie et les
représentants du pouvoir séculier ou ecclésiastittes occasions académiques et leurs
contributions musicales pouvaient, pour ainsi daentribuer a cartographier la présence
culturelle du pouvoir dans I'espace urbain. Aprésrs établie comme un nouveau lieu, qui se
distingue par le fait que I'on peut y écouter descerts musicaux, I'académie s’'insére dans le

tissu urbain en occupant une partie des espacesies/

1 Cf. par exemple Emilie Corswarem et Annick Delyss Les ruptures du quotidien sonore.
Une stratégie de pouvoir ? L’exemple liégeois dangremiére moitié duxvi © siécle »,Le
palais, le théatre, la rue. L 'essor de la musidaes la ville en Europe (1619 siécle) dir.

Laure Gauthier, Mélanie Traversier, Paris 2008,565.
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2 « che cosa oggi per questa voce Accadémia si debredere, e stimarsi; possiamo assai
convenevolmente, secondo il parer mio, per ora dos. Quella non esser altro ch’'uno
adunamento di liberi, e virtuosi Intelletti, conlet honesto, & amichevol gareggiamento al
saper pronti: li quali sotto lor propie leggi, itversi, & honesti studi, e principalmente di
lettere, ora imparando, ora insegnando s’eserc¢igaodivenir ogni giorno piu virtuosi, e piu
dotti », Scipione BargagliDelle lodi dell’accademie, orazione dellimprese S8cipion
Bargagli genti'huomo sanese, alla prima parte kcenda e la terza nuovamente aggiunte
Venezia 1594, p. 514 (la premiére édition du teadéde de 1569). Cf. aussi Vittor Ivo
Comparato, « Societa civile e societa letterarib prano Seicento : L’Accademia degli
Oziosi »,Quaderni Storici23 (1973), p. 359-388 (p. 375) et Gino Benzoni,spditi della
cultura urbana nella societa veneta del '5—'60@ -adcademie »Archivio Venetp Serie 5,
108 (1977), p. 87-159.

% Pour une vue d’ensemble, cf. Inga Mai Groddeisik in italienischen Akademien. Studien
zur institutionellen Musikpflege, 1543-1666.aaber (Laaber) 2007 (= Analecta
musicologica 39).

* Pour l'attitude envers la musique en général,Stéfano LorenzettiMusica e identita
nobiliare nell'ltalia del Rinascimento : educazignaentalita, immaginario Firenze 2003
(Historiae musicae cultores 95).

® Lucas Burkart,Die Stadt der Bilder. Familiale und kommunale Bildstition im
spatmittelalterlichen Veronaviinchen 2000, p. 39 (d’aprés Albei@iglla famigliaet De re
aedificatorig).

® Récemment Anne Rolet, « L'Hermathena Bocchiankidée de la parfaite académieles
Académies dans I'Europe humaniste. Idéaux et puagged. Marc Deramaix et al., Genéve

2008 (Travaux d’humanisme et Renaissance 4419%-337.
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" Cf. Robert Weaver/Norma Weavek Chronology of Music in the Florentine Theater,
1590-1750Detroit 1978 (Detroit Studies in Music Bibliogtap38).

® Ingrid Deborre,Palladios Teatro Olimpico in Vicenza: die Inszeunigy einer lokalen
Aristokratie unter venezianischer Herrschatarburg 1994 (Studien zur Kunst- und
Kulturgeschichte 13), p. 17.

° Les fresques étaient peintes par Alessandro Magamz 1596, cf. Stefano Mazzoni,
L'Olimpico di Vicenza. Un teatro e la sua « per@ememoria y Firenze 1998 (Storia dello
spettacolo. Saggi 1), p. 209.

19 Cf. DeborrepPalladios Teatro Olimpico in Vicenza09-117.

11 « far particolar mentione delle attioni et rapreagoni [..] principali fatte di tempo in
tempo in diversi lochi et sotto quali Principi cbrordini et avertimenti notabili successi in
esse con le assistentie d[e] gran personaggi csinadresse in diversi tempi » (P. Trissino,
Commentarij del Acad. Olimpicait. d’apres Mazzonl,'Olimpico, p. 16).

12 Cf. DeborrepPalladios Teatro Olimpico in Vicenzp. 63.

3 Thomas CoryateCoryat's Crudities, Hastily Gobled up in Five MohgtTrave] London
1611, p. 298-99: « The fourth and last memorahblegtbf this City is a stately faire Theater,
which was built by certaine Scholars in the year® MCCCIIII. that were called Academici
Olympici, but why so called | know not. It hath &rchestra made in it according the
imitation of the Roman Orchestraes, which is atldveer end of the degrees, or (as | may
properly terme them) benches or seates, wheresof tire fourteene, each aboue another [...].
He that shewed me this Theater told me that théh&3tca and fourteen benches would
containe about some three thousand persons.n.tlji$ Theater was acted a play for many
yeares since with diuers goodly shewes beWikiam GonzagaDuke of Mantua, father to
the present Duk&incentius GonzagaAgaine, afterward certaine Moscouite Ambassadors

that came from Rome, were very honourably entezthin this Theater with musicke and a
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banquet. And after them certaine young Noblemethaft farre remote region in the East
called lapan or lapona, being descended of thedbioyall of the Country, were receiued
with great state [...]. But one of the latest grela¢wes that was made here was presented
before the forenamed that famous Eadenardus Walmaranan the yeare 1585. For at that
time the Tragedy oSophocleswhich is intitulatedOedipus was most excellently acted in
this Theater. »

14 Pour cette fonction, cf. Alison A. Smith: « Locet Power and Influence within the
Provincial Elite of Verona: Aristocratic Wives amididows », in:Renaissance Studi€i4
(1994), pp. 439-448.

15 Cf. Bodo Guthmiiller, « Il movimento delle accadentiel Cinquecento: il caso di
Vicenza »,Quaderni veneti25 (1997), p. 9-43 ou Achille Olivieri, « L'intetleale e le
accademie fra '500 e '600: Verona e Venezidsghivio venetp 5. ser. 130 (1988),
pp. 31-56.

16 Cf. Giuseppe Turrinil.’Accademia Filarmonica di Verona dalla fondaziameaggio 1543)
al 1600 et il suo patrimonia musicale anticderona 1941, pp. 148-49, et Paolo Rigoli,
« Breve storia della ‘Gran Sala’ dell’Accademiaaithonica »Nuovi studi maffeiani. Atti del
convegno Scipione Maffei e il Museo Maffeiaaccura di Denise Modonesi, Verona 1983,
pp. 459-478.

7 Giuseppe TurriniL.’Accademia Filarmonica di Verona dalla fondazioae1600 e il suo
patrimonio musicale anticoVerona 1941 (Atti e memorie della Accademia diriégjtura,
Scienze e Lettere di Verona, Ser. 5, 18), p. 2691. Federico Cornaro Chier.o di Cam.a »,
entrée 26.5.1595.

18 Ces poésies occasionnelles pour le départ duag@pien 1596 sontRime di Adriano
Grandi in lode dell'illustriss. Sig. Giovanni Corrma Capitanio di Verona, dedicate

allillustrsiss. S. Federico Cornaro Caualier di Ma, & gran Comendatore Verona
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(G. Discepolo) 1596 Rime di diversi in lode dellillustriss.ma Sig.rahi@ra Cornara
degnissima Capitania di Verona, con una oraziondine: dedicate Alli Clarissimi Signori
Marc’Antonio, e Francesco suoi figliupNerona (Discepolo) 1596.

19 'ceuvre a été publiée pour célébrer les nocesrdacEsco Giusti et Antonia Lazise ;
réimpression avec notes de Sergio Marinelli et &rfd@ndal, Caselle di Sommacampagna
(Cierre) 1999.

20 adriano BanchieriDiscorso della lingua bolognes8ologna (Forni) 1969, réimpression
de I'édition Bologna (Mascheroni) 1629 (Bibliothecausica bononiensis V, 12), cf.
pp. 111-113.

%L |bid. pp. 115-16 : « Al Camarott doue s'opera Ed€mia, & tutt vrna d’curam d’or, con vn
Theatre eminent, dou stan ij operanti Academicn €dttur eccellent dal Reni, Carazza
Cintin, e altr, similment intorn tutt li Impres di@urnisa d’or, non sol d’Academici terrier,
mo furastier ancora. »

22 Cf. les listes des Elevati contenue danRégistro de’ nomi degli Accademici Ricovrati di
Padova (I-Pci, Ms. B.P. 124/24, p. 398r) et danJearto libro de madrigalde Portinaro ;
cf. Francesco Portinardl,quarto libro de madrigali a cinque vacéd. Maria Archetto, New
York/London 1991, pp. XII-XIll, et Grootdusik in italienischen Akademigp. 308.

23 Cf. les actes de I'’Accademia degli Elevakit{ Elevat); I-Pci, Dono Brunelli Bonetti, b. 3
(décisions du 10 avril 1557, fol. 9v-10r) : « eskmrferma intention di fuggir Tutte le
cerimonie che non sonno necessarie [...] ma doppaesinar sijno inuitati i clarissimi
S. Retori e si faci vna letion publica [...] acompagdola con vha Musicha. »

24 Cf. Groote Musik in italienischen Akademiechap. « Die Verankerung der Musikpflege in
Akademiesatzungen », pp. 60—73. Un exemple : «r@aliesempio pero si e introdotto abuso
di condursi persone estranee ad indi per maggiesaspnvitarvi Prelati, Rettori, et altre

publiche persone, il che é del tutto contrarioratéresse, e Leggi nostre, e percid merita esser
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corretto. » Summario degli attil-VEas, Fondo Dionisi-Piomarta, no. 634, fol. 322 février
1572))

25 En 1573, le=letti sopra la musicarganisent unaccademiapour les dames de la ville ;
les autres peuvent entrer seulement apres quiaileété placées. En 1574, il y a une «cena »
« agli clarissimi Capitanio, e Capitania Nostriechramano vegnir una sera a cena nel
Giardino dell’Accademia [Giusti]; e non abbiano iatervenir altri che li sudetti Clarissimi,
gli Accademici e quelle delle loro Mogli, che acqmmagnaranno la Clarissim Rettora ». Cf.
aussi Paolo Rigoli, « Una fonte quasi sconoscietdgstoria dell’Accademia Filarmonica di
Verona nel Cinquecentq »Coelorum imitatur concentum. Studi in ricordo Hnrico
PaganuzziVerona 2002, pp. 19-46, ici pp. 29-30.

26 Accademia Filarmonica di Veronadtti (I-VEaf), n° 44, fol. 46v (¥ mai 1618) « Si
ridussero tutti gli S.ri Academici nel luogo solper andare alla Messa loro solita, e solenne
[...] S’inuid la Compagnia a passi graui uerso laeGa della Scalla, doue era I'apparato della
Messa solennissima che fu cantata al solito casibtenza dell’ lll.mi S.ri Rettori, di molti
Cau.i forestieri, e di quanto popolo pote capiranehiesa. la quale finita tornd per l'istessa
uia, e con l'istesso modo la Compagnia all’Acadenmeontrata da’ trombe e tamburi, et altri
instromenti, con i quali poi essa si fece incorafdlll.mo et Reu.mo Mons. Vescovo, et
all'lll.mi Rettori, che ueniuano inuitati a solem@are con la nostra Compagnia quelle gloriose
Calende, [...] Leuate le tauole si fece musicane all’hora del partire fu passato il tempo in
uarii, et honestissimi colloquii [...]. »

27 Atti Filarmonica n° 43, fol. 78r (ler mai 1613) « [A Sant'Anaséd a doversi cellebrare
la messa, dove fu preparato un bellissimo Paleonatiello molto riguardevole sopra di cui fu
cantata dalli SS.ri Acad.ci una soleniss[im]a ecestatiss[im]a messa con I'Intervento di due
ecc.mi Cantori soprano e tenore condotti dalli stifi[Ss.ri Eletti [sopra la musica], e cio con

intervento dell’'lll.mi SS.ri Rettori, e de molti ®@naggi forastieri che all’hora si ritrovavano
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in glues]ta Citta et di gra[n]diss[im]o n[umer]o plopolo. Finita la messa si partirno tutti li
Ss.ri Acad.ci unitfamen]te come di sopra accomptgda trombe, e tamburi sino
all’Acad[emi]a dov’era preparato un sollenne batichsecondo il solito. »

28 Giovanni Battista Assandi@li atti della nobiliss[im]a Accademia di CremonaCRg, Ms.
AA.4.4 [Atti Animosi], fol. 102r/v (16 novembre 182 : « Auicinatosi il giorno dell'Ingresso,
fu leuato di casa il S.r Prencipe dalli doi, gi&if@onsiglieri, e molti altri gentil’huomini, et
accompagnato dalle trombe facendo portare auarnti lai Impresa all’hora nuouamente
eretta; Gionse nel solito Theatro, le di cui parietamente coperte di panni di seta, redeuano
gran decoro, e bellezza, non mancauano ne coneesicali, ne simfonie d’Instrumenti, quali
concordem[en]te celebrauano le lodi del nuouo Rperic..]. »

29 Accademia dei Rinascen#tti (I-Pci, Dono Brunelli Bonetti, b.3) [Atti Rinascgh fol.
40v/41r (21 juin 1574) «[...] essendo pero neceasarimolte occasioni la musica / Pero
'andara parte che al maestro nostro di musciee diwbligo ch’ha nella condotta sua
dellinsegnare a gl'academici, sia aggionto cargdad musica a sue spese nell'infrascritte
occasioni — A tutti gl'ingressi di principi — A tuti discorsi dell’academici vna uolta alla
settimana — et in tutte le publiche occasioni g[darseran aperte le porte, a forestieri di poter
interuenir a gli atti dell’accademici. Et perch[e]conueniente, ch[e] aggiongendoui nouo
cargo vi s’aggionga ancho il [premio?] maggior pedb duc[at]i 50, suoi ordinarij vi
s’aggionga duc[at]i vinti, sich[e] il suo sallaiiatiero sia de duc[at]i 70. ».

%0 pour son histoire, cDall’Accademia dei Ricovrati al’Accademia Galileia, a cura di
Ezio Riondato, Padova 2001 (Accademia Galileiaraoienze, Lettere ed Arti; Historia 2)

31 Giuseppe Gullino, «1 Corner et I'Accademia », iDalllAccademia dei Ricovrati
all’Accademia Galileiandcit.), p. 59-73.

32 Giornale della gloriosissima Accademia RicovrataM&rbali delle adunanze accademiche

dal 1599 al 1694a cura di Antonio Gamba e Lucia Rossetti, Pado@91p. 13 (9 janvier
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1600) : « Questo giorno, che solenissimo deve essepre dall’Academia nostra tenuto,
come che in esso ella nascendo incominciasse a@irst@b mondo, mettersi in publico et dar
gualche saggio del suo futuro progresso et nomee,nen solo da tutti gli academici in
universale et in particolare aspettato, ma ancta datta et dallo Studio tutto di Padoa
sommamente desiderato [...]. Li signori academgcioado I'ordine datogli dal bidello due
giorni prima, alcuni, cioée li piu vecchi si radusaso alla chiesa del Santo et alcuni altri cioé
li piu giovani si riducessero a casa dell’illustirmo signor abbate [F. Cornaro], il quale di la
da loro levato onoratissimamente all'istessa cha=aSanto accompagnarono. Quivi gionti
che furono, et gli uni con gli altri uniti, scopers molti gentil’hnuomini padovani et scholari,
li quali parte tirati dalla fama della musica, cted cantar la messa doveva essere solenissima,
in che mirabilmente risplendesse la diligenza diaddlustrissimo signor Prencipe, et de gli
academici soprastanti alla musica lo haver perchiamati da Venetia molti eccellentissimi
cantori et musici, che la renderono poi illustrisgiet parte mossi da naturale curiosita di
vedere quai fossero gli accademici et che solersiitaassero nell’aprir detta Academia,
erano copiosissimamente concorsi et pareva ch€altnancosa aspettassero che il solo
principio di cosi solenne attione. [...]. A ques®® segui similmente la licenza che li signori
academici dal Prencipe et fra di loro pigliaronerghé essendo I'hora molto tarda et la
gentilezza dellillustrissimo signor abbate infaitnon volle da loro, come havevano
dissegnato di fare, esser accompagnato, ma ognemza ssviamento hebbe caro che si
ritirasse a casa, accioché il dopo desinare fogs@rgresto in ponto. [...]li quali [i rettori]
pur gionti essendosi ne suoi luoghi posti a seééraltresi gli academici ne suoi, si diede
principio ad un concertino di varii instrumentivelci, il quale non solo servi per solennita et
per diletto de gli auditori, ma insiememente pegustare il sussurio de voci, che fra tanta

gente era grandissimo. »
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3 Verbali Ricovrati(cit.), p.13 (Accademia VI a di 31 di dicembre/Privata) gudel tempo
dunque essorto tutti gli academici lasciarsi trevansieme, cioe la mattina di detto giorno
nella chiesa del Santo, dove piutosto che nel Duturdopo qualche diversita de pareri fra
gli academici giudicato esser meglio farvi cantaMessa [...]. »

34 Cf. Atti Filarmonica n® 45, fol. 33r (il était élu protettore le 27 fiar 1627) et fol.
144r-145r (réception).

% Lodovico AleardiL’origine di VicenzaVicenza 1612, p. 145 (Descritione del Prologo).

3% Roberto Poggiolinil.a Flora, idillio recitato con armonici concerti ia Florida Academia

di San Michele in Bosco. Nel desiato arrivo del é&temdiss. Padre il P. D. Vittorio del Testa
sanese, Abbate, e Procuratore Generale Olivetdmogna 1622, et Adriano Banchieri,
Vivezze di Flora e Primaver&ivezze di Flora e Primavera, cantate recitate rasgtate con
cinque voci nello spinetto, o chittargrigologna 1623.

37 Guidicini, GiuseppeYestiari, usi, costumi di Bologna cessati nell'ark®96. Raccoltj...]

nel MDCCCXVIII(I-Bca, Ms. B. 2329), fol. 80v/81r, mentionne erecgette académie dans
la maison de Giacobbi, Via dei Vitali n® 878.

3 poggiolini,La Flora, p. 4.

39 Antonio Piccioli,Prose tiberine del pastor Ergas(@reviso 1597); cf. Luigi Berra, « Una
pre-Arcadia del Cinquecento sconosciuta: | Pastdserini », Studi romani2:1 (1954),

p. 41-54; Giuseppe Gerbino, « The Madrigal an®iiscasts: Marenzio, Giovannelli, and the
Revival of Sannazaro’s Arcadia », ifhe Journal of Musicolog®l (2004), p. 3—-45.

0 Cf. Daniela Predieri)l Bosco Parrasio. Un giardino per I'’ArcadjaModena 1990 (lI
vaglio 9).

“1 Cf. Francois Quiviger : « A Spartan Academic Bastgn Siena »Journal of the Warburg
and Courtauld Institutesvol. 54 (1991), pp. 206—225.

2 «[...] s’honorano li Rappresentanti di V.ra Sera&mibn musiche pubbliche, con lettioni, et
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compositioni datte, et taluolta con Rappresentagtanmcora. Questa [accademia] con animo di
Generosa Nobilta ha incominciato una fabbrica $shina, mantiene Musici ecellenti,
festeggia il Primo di di Maggio uotato allo Spirifanto con Musica solenne, et con
Nobilissimo Conuito, et i Rappresentanti publidiagti si trouano in Verona alllora[!] sono
inuitati, seruiti, et riueriti. » (22 septembre ¥62cit. d’apres Turrini,L’Accademia
Filarmonica,pp. 151-52.)

*3 Relazioni dei rettori veneti in Terraferméd. Istituto di storia economica dell’'Universitia
Trieste, vol. 9, p. 187%gelazionedi Alvise Foscarini (26 mai 1610) : « sicome I'Actemia e

di gran ornamento a quella patria, cosi anco earfwnorata da tutti gli ordeni anco per il
diletto che apportano li signori accademici in dseeoccorenze dell’anno col tratenimento di
musiche di nobilissimi concerti e percio merita@ogratia publica, potendosi giustamente
prometter da questa honoratissima schola di virtgoalonque maggior consolatione ancor
nel publico servitio. »

4 Lettre du 26 décembre 1603 : « una bellissima cauail’accademia de gentil’huomini di
guesta citta » (cf. Tommaso Contaribettere di Tommaso Contarini a Paolina Provesina
(Verona, 1602-1604)a cura di Giuseppe Ellero, Verona 2003 (Le imprésep. 36;
janvier/février 1604 « musiche » (sans spécifiegtiqoréparation de la publication d’'une
collection deCanzonettdibid., pp. 37, 40-41). Excuse de Contarini paull mai 1604 Atti
Filarmonican® 41, fol. 150r.

> Cit. d'aprés Erminio Gennaro, « Documenti secatiiedell’Accademia degli Eccitati di
Bergamo »,Atti dell’Ateneo di Scienze, Lettere ed Arti di ggmo LXIl (a.a. 1998-99),
Bergamo 2001, pp. 415-434; ici p. 429 (30 juin 4)64 le conseil municipal permet a
'académie « di potersi sfregiare del nome deltédcton conditione pero che non si desse
spesa alcuna alla magnifica citta, né si pregiwdiea quella in qualsiasi altri negotij a pro di

tal Accademia ».
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“® Franco Battistelli: « Luoghi e spettacoli teat@lFano dalla finde del secolo XV alla meta
del secolo XVII »,Fano, Supplemento al n° 4/1976 del « Notiziarioirdormazione sui
problemi cittadini » pp. 71-94.

" Pierfrancesco Lanci.e academie musicali composte dal Sig. Pierfranzdsanci per
I’Academia de’ Musici Fanesi, nella quale con lemtento di bellissime Dame, & di virtuosi
Gentil’lhuomini, & Signori della citta di Fano sorstate pomposamente rappresent&esaro
1627, fol. D3v-DA4r.

*® Ibid., Gr—G2r.

9 Ibid., [H8]r: « ma mentre ch’egli [prencipe deltcademia] con gli altri si ritiraua a i
lasciati Musicali intertenimenti suoi, si senti @rtile vn gran calpestro de Caualli. Onde gl
Huomini & le Donne corsero tutti a le finestre &ero vna buona troppa d’Huomini a
cauallo assai bene stretti insieme con le spadedgim mano, che andauano facendo gratiosi
scherzi & belli tornei; & era marauiglia il sentitemartellar delle spade, & il batter de i piedi
de i Caualli con misura, & a tempo in maniera, paeeua, che volessero gareggiar col Choro

Musicale ».
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